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HYDRA - et forskningsprogram om flom

HYDRA er et forskningsprogram om flom initiert av Norges vassdrags- og energiverk (NVE) i 1995. Programmet

har en tidsramme p4 3 4r, med avslutning medio 1999, og en kostnadsramme pA ca. 18 mill. kroner. HYDRA er i
hovedsak finansiert av Olje- og cnergidepartementet.

Arbeidshypotesen til HYDRA cr at summen av alle menneskelige pavirkninger i form av arealbruk, reguleringer,
forbygningsarbeider m.m. kan ha gkt risikoen for flom.

Malgruppen for HYDRA er statlige og kommunale myndigheter, forsikringsbransjen, utdannings- og
forskningsinstitusjoner og andrc institusjoner. Nedenfor gis en oversikt over fagfelt/tema som blir bergrt i HYDRA:

¢ Naturgrunnlag og arealbruk ¢ Skaderisikoanalyse

¢ Teusteder + Miljgvirkninger av flom og flomforebyggende tiltak
¢ Flomdemping, flomvern og [lomhandtering ¢ Databaser og GIS

¢ Modellutvikling

Sentrale aktgrer i HY DR A er; Det norske meteorologiske institutt (DNMI), Glommens og Laagens Brukseierforening
(GLB), Jordforsk, Norges geologiske undersgkelse (NGU), Norges Landbrukshggskole (NLH), Norges teknisk-
naturvitenskapelige universitet (NTNU), Norges vassdrags- og energiverk (NVE), Norsk institutt for jord- og
skogkartlegging (NIJOS), Norsk institutt for vannforskning (NIVA), SINTEF, Stiftelsen for Naturforskning og
Kulturminneforskning (NINA/NIKU), Norsk Regnesentral (NR), Direktoratet for naturforvaltning (DN),
@stlandsforskning (@F) og universiletene i Oslo og Bergen.

HYDRA - a research programme on floods

HYDRA is a research programme on floods initiated by the Norwegian Water Resources and Energy Administration
(NVE) in 1995. The programme has a time frame of 3 years, terminating in 1999, and with an economic framework
of NOK 18 million. HYDRA is largely financed by the Ministry of Petroleum and Energy.

The working hypotesis for HYDRA is that the sum of all human impacts in the form of land use, regulation, flood
protection etc., can have increasced the risk of floods.

HYDRA is aimed at statc and municipal authorities, insurance companies, educational and research institutions,
and other organization.

An overview of the scientific conicnt in HY DRA is:

+ Natural resources and land usc + Risk analysis
¢ Urban areas < Flood reduction, flood protection and flood management
¢ Databases and GIS <+ Environmental consequences of floods

and flood prevention measures

¢ Modelling

Central institutions in the HY DRA programme are; The Norwegian Meteorological Institute (DNMI), The Glommens
and Laagens Water Management Association (GLB), Centre of Soil and Environmental Research (Jordforsk), The
Norwegian Geological Survey (NGU), The Agriculture University of Norway (NLH), The Norwegian University of
Science and Technotogy (NTNU), The Norwegian Water and Energy Administration (NVE), The Norwegian Institute
of Land Inventory (N1JOS), The Norwegian Institute for Water Research (NIVA), The Foundation for Scientific and
Industrial Research at the Norwegian Institute of Technology (SINTEF), The Norwegian Institute for Nature and
Cultural Heritage Research (NINA/NIKU), Norwegian Computing Center (NR), Directorate for Nature Management
(DN), Eastern Norway Research Institute (0F) and the Universities of Oslo and Bergen.
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SAMMENDRAG:

Jeg har i gjennomgangen sett pa generelle kulturelle aspekter ved forholdet til natur og
landskap, og jeg har sett pa ulike prosjekter knyttet til estetikken for dens egen skyld, eller
estetikk knyttet til "nyttebyggverker."

Viktig viten nar det gjelder landskap og estetikk i Norden, er dette at estetikken bestemmes
ikke av hva en kan se, men hva en kan gjere i et landskap (jfr. Ulla Berglund 1995). Som
Berglund péapeker, det er forskjell pa det sette og det opplevde. De naturbundne
praksistradisjoner preger nordboere pé en gjennomgripende mate. Den urbane vaeremate, hvor
blikket er viktigste retningssans og hvor det estetiske er bundet til det rent visuelle, har ikke
samme grobunn i nordisk kultur.

Jeg har samtidig forsekt & fa frem hvordan holdninger til kunst og estetikk er farget av
spersmalet om prosjektet er nyttig eller ikke. Hvorvidt en estetisk fokusering i de offentlige
rom som natur- og landskapsrom er legitimt for det lokale eller ikke, er gjerne basert i
prosjektenes nyttegehalt.

De mest vellykkede samarbeidsprosjekter synes & finne sted der koblingen mellom nytte og
skjennhet er mulig, bade samarbeid mellom fagfolk og befolkning, og samarbeid mellom
ulike faggrupper og etater. Dette skulle love godt for ulike flomsikringsprosjekter. Nye
flomsikringslandskaper ma i felge denne viten ogsé gjeninnfore ulike former for praksis
dersom det skal verdsettes og finne grobunn 1 lokalsamfunnet. Her kan Moksa-prosjektet vaere
en interessant erfaring og modell.

I kunsten og estetikken blir det ekologiske perspektivet stadig mer sentralt. Dette gjor ogsé at
kunstnerisk orienterte prosjekter i naturen vil stille spersmal vedrerende helheten, slik mange
landskapskunstnere gjer i dag. I et flomperspektiv blir ogsa dette fundamentale spersmal
aktuelt: Spersmalet om maten vi ikke bare former estetisk, men ogsé regulerer landskap og
vann pa i vare nytteprosjekter, blir sentralt.

ANSVARLIG UNDERSKRIFT: (a 7
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Landskap og estetikk

Innledning

Jeg skal i dette notatet ta for meg landskapet og ulike estetiske sparsmadl relatert til dette.
Fremstillingen skal inngd 1 miljgspgrsmal knyttet til flomforebyggende tiltak, og er ved dette
knyttet til en spesiell samfunnsoppgave.

Det finnes lite spesitikk litteratur om landskapsestetikk og regulering av vann. Jeg ma derfor i
hovedsak drgfte slike spgrsmail knyttet til andre landskapsstudier, og til ulike relevante
byggverker i landskapet. Hensikten blir derfor er 4 sette flomforebyggende og -regulerende
landskapstorming inn 1 eksisterende kunnskap om forholdet mellom mennesker og landskap, og
se dette i forhold til hvilke kulturelle medstrgmmer eller motstrgmmer en kan mgte pi i slike
tormer tfor regulering.

Fremstillingen vil stedvis ha et essayistisk preg, dette bade fordi det kler temaet, men ogsi
tordi "essay" her mé forstis i betydningen utprgving, utpréving av perspektiver i et landskap
som det ikke er forsket mye pa i nordisk sammenheng.

Som en begynnelse kan det veere viktig & foreta en liten gjennomgang av sentrale begreper
knyttet til landskapets estetikk, og deres ulike betydninger.

Begrepet estetikk

Med "estetisk" menes i denne summenhengen utforming som "stemmer" eller "passer” med
konteksten. Dette er noe annet og mer enn bestemte estetiske kriterier som skal inngd i

N . . 1

forming av landskap isolert sett.

I regjeringens handlingsprogram "Omgivelser som kultur" munner en ut med a definere det
estetiske som "praktisk-estetisk viten", hvor slike sparsmdl er viktige: Hvordan passer delene
sammen innenfor en helhet? Hvordan inngdr det enkelte i et mgnster? Her pekes pé arkitektur
og design som sammenhengens kunst, hvor det sentrale er 4 skape en sammenheng og et godt
miljg.” Men dette estetikk-begrepet rommer fremdeles bare det som har med formskapingens
side & gjgre.

I et samfunnsvitenskapelig perspektiv vil en i tillegg vere opptatt av hvordan mottakerne eller
brukerne ogsd opplever at formgiving "stemmer” for deres praktiske eller symbolske
virkelighet. "A stemme". estetisk sett, vil derfor si at den fysiske konteksten utgjgr ulike typer
av konkrete formskapende helheter, men hvor dette ogsi samtidig inngér i en lokalkulturell

'Ten Lerebok i vann og landskapsforming (Litton et. al. 1974) konsentreres fremstillingen rundt dimensjonene
unity, variety 0g vividness, og for gvrig andre ledende begreper 1 en landskapsformingsprosess, romlig og
arkitekufaghig fundert. Her diskuteres ogsii at det estetiske ved landskapstorming og vann kan besth av alle
sansers stimuli og betrakterens bakgrunn og motiver, men i boken konsentrerer forfatteren seg fgrst og fremst
om det rent visuelle, om dette i vaere betrakter av landskapet.

2 "Omgivelser som kultur”, side 9-10.



helhet. Brukernes artikuleringer, eller "verdiutsagn" om det samme landskap er interessante
her, men ogsi forholdet til landskapet som ikke artikuleres, men kommer frem gjennom bruk.
Dette perspektivet rommer muligheten for at ekspertestetikken noen ganger kan kollidere med
den lokale smak eller den lokale kulturhistorie, men hvor kollisjonen likevel kan danne
grunnlag for videre truktbare planprosesser, hvor det hensiktsmessige og kvalitetsmessige
bevares.

Mitt estetikkbegrep vil pd bakgrunn av dette romme bade de visuelt formskapende aspekter, og
de lokalkulturelle aspekter, og utgjgre en form for helhet som til sammen danner et
kontekstuelt estetikkbegrep.” 1 praktisk-estetisk virksomhet vil dette ha bestemte normative
konsekvenser: "det skjgnne” blir gjienstand for en lokal topogratisk og sosiokulturell
bedgmming. [ praksis vil dette si at den profesjonelle kunstner/planlegger vil matte (om ikke
alltid) inngd 1 ulike former for samspill med lokale krefter i formingen av landskapet. Slik sett
rommer det estetiske ikke bare synssansen og den distanserte betraktning, men alle sanser og
hverdagspraksis, i en form for kroppslig sansning av natur og landskap totalt sett (jfr Seeter
1994, Krogh 1995).

Begrepet landskap

Begrepet landskap er knyttet til det visuelle, fgrst og fremst hentet fra malerkunsten. Land og
scope, danner til sammen "landomridets synsvidde". I maleriet skulle naturpanoramaer inngd i
en malerisk orden, hvor sentralperspektivet 1 som det ordnende prinsipp. [ kunsten 1d derfor
omgivelsene der som gjenstand for den distanserte betraktning og bearbeidelse. Her ble
grunnlaget dannet for begrepet om de? pittoreske, det billedlige ved omgivelsene (Hirsch og
O'Hanlon 1995).

Den engelske og franske havekunsten er en videref@ring av landskapet som estetisk erfaring,
men her var oppgaven i skape landskaper ikke bare pd lerretet, men ogsd i terrenget. Ross
(1993) mener havekunsten ligger i bunnen av dagens land-art tradisjoner. Pd det folkelige
planet kan vi nevne hvordan kolonihave-eiere hele sommeren, ar ut og ar inn, bearbeider
landskapet til personlige haver og knytter sin identitet til denne (Scherup Hansen 1995, Crouch
i Krogh 1995).

Landskapet erfares kulturelt

Begrepet orden dannet maleriets landskapsertaring, mens det spektakulere preget storbyer,
som Paris pd 1820- og 1830-tallet (Frykman og Léfgren 1994). Denne spektakulere levemate
ble ogsi overtyrt til naturomradene. Den borgerlige parisboeren ville ut og betrakte landskapet
pd samme mite som de konsumerte visuelt i storbyen. Denne urbane holdning, ved siden av
maleriets pavirkning, var med pai & konstituere landskapet som fenomen, og spesielt knyttet
disse prosessene seg til parisernes ferie- og fritidsliv (Hirsch og O'Hanlon 1995). Konsum av

' Den konfigurative estetikkforstielse som handlingsplanen "Omgivelser som kultur” bygger pa scr fgrst og
fremst pit hvordan delene passer inn i en helhet, landskapsanalytisk sett, og trekker 1 liten grad inn den
lokale/sosiale forstaelse. Norberg-Schulz snakker ogsi om "genius loci”, stedets egenart, som analyseres som en
cgenverdi uten sostale implikasjoner.



landskaper ble en del av den borgerlige dannelse, og det f@grste grunnlaget for den moderne
turisme.

Senere kom fotografiet inn og muliggjorde ogsa en dokumentarisk presentasjon av landskapet i
reiseskildringer og brosjyrer, dette bide som del av kunsten og som del av turismen (eks.
Wilse 1943, Meyer 1985). Fotogratiet har siden blitt turistens eget medium, som et
minnesalbum over egne reiser.

Den ville naturen, og serlig fjellet, ble senere den dannede og utdannede klasses kontemplative
og asketiske erfaring, som en indirekte kommentar til bysammfunnets og industrialiseringens
negative sider (Hirsch og O'Hanlon 1995). Kanskje er det rester av en slik dannelseskultur som
gjgr at de som 1 dag vandrer mest i det norske fjellet, i fglge statistikken til Den Norske
Turistforening, hgrer med til det urbane og utdannede lag av befolkningen?

Det er interessant 4 merke seg at i det engelske natursyn er det ville landskap noe barbarisk, og
dermed en laverestiende form for natur (Urry 1995). Lake District regnes som et attraktivt
turistomride for bestemte grupper av turister, de som liker ro og fred, men som forbinder
naturopplevelser med det ordnede, og altsd annerledes fra det kaotiske og truende som en
engelskmann ikke rir over og har temmet. Lake District er preget av starre landeiende og
bgnder, og er dermed en kultivert og ryddig form for landskap tilhgrende en bemidlet klasse.*
Vi skal se litt pd den nordiske holdningen til naturen, og landskapet.

Det nordiske landskap

I en analyse av det nordiske folks forhold til naturen og byen, ser Wiklund (1995) pd hva som
danner vir naturfalelse og naturerfaring. Han finner at virt natursyn er sviert preget av
torholdet til skogen og trierne. Den norrgne mytologi viser oss at de f@rste mennesker, Ask og
Embla, vokste frem av hvert sitt tre, asken og almen. Verdenstreet Y ggdrasil spiller ogsi en
sentral rolle 1 denne mytologien.

Samtidig er vart natursyn, og dermed vart forhold til landskapet, ogsi sterkt preget av det ville
og det utemmede; naturkreftene som er konkret og nervierende gjennom vart klima og vare
naturformer. Dette ville er noe vi synes d viere stolte av, noe vi trekkes mot og noe vi gnsker &
profilere utad. I Norge, kanskje 1 motsetning til Sverige, er naturmytene 0gsi mer preget av
dette ville:

Svenskenes Kjerlighet til naturen kommer av at hans land er ganske spesielt egnet til 4 inngi en slik fglelse.
Sveriges natur er 1 alminnelighet ikke majestetisk eller imponerende, men heller ikke frastgtende og
beklemmende som den norske, heller ikke gjgr den menneskene blgtaktige, som si ofte 1 rike land, eller virker
avvisende som grkenen eller steppen: Den er i sin eiendommelige forening av friskhet og idyllisk skjgnnhet,
innbydende 1 ordets egentlige forstand. Falelsen av dette er like varm bide hos hgy og lav...

( Gustaf Sundberg siteres tra 1910, 1 Frykman og Lafgren 1994:43)

* En interessant pendant er det faktum at kolonihaveeiere, som beerer pa tradisjoner tra arbeiderklassen i byene,
er sveert opptatt av at det skal vaere orden 1 havene, med klipte hekker og plener. Noen kolonihaver har endog
ordenskomiteer som noksit bryskt faélger opp dette. Dette skaper konflikter nir nye grupper med andre estetiske
standarder, eller ingen hjemmevarende kone som kan stelle haven, 1 dag kommer inn i kolonihavene.



For en svenske er det vakre landskap et noksa fredelig, men friskt landskap, preget av sommer
og vind i hiret, men uten den norske ville, eller "det frastgtende” (goldt) det beklemmende
(dalfgrer), eller det avvisende (¢irken). Dette utsagnet er interessant a sammenligne med ulike
reisebeskrivelser tra Norge, eller Nordland, som pd mange mater representerer "det villeste" vi
har:

- Maleren, der med henrykkelse dvaler ved Sogns og Hardangers Fjelde, hvis Top bedekkes av evig is, imedens
deres Fod bekrandses av rige Frugthaver, vil forgjaves 1 Torghattens raa Stenmasse, skjgnt dens
gjennomborende Bug gjgr den til et Natur Under, i de Syv Sestres skyhaye Spidser, eller 1 Lurge-Fjeldets golde
Top finde en Gjenstand, der skal friste hans pensel. Alt er koldt og haardt, og man gruer seg ved at vende mot

Nord, hvor man befrygter en endnu koldere og haardere Natur....(Amtmann Peter Gustav Blom, 1827, 1
Ytteren 1944:20).

Den danske amtmannen si ikke noe vakkert i den rd stenmasse og det golde landskap. Dette
landskap fikk senere, under realismen, et nytt blikk pa seg, og er i dag regnet som eksotiske og
vakre landskaper. Nordland og Lofoten er drlig besgkt av titusentalls turister fra sgrligere deler
av Europa.

...- Fjellformene er si forrevne at intet billede 1 min sj®l fra mytologiens eller Bibelens-dramaets kreds skir til
for ret at utsige den forstenede bevegelse jeg séi pé, den truende kjempeorden, den rolige ricdsel, den
tusentaggede mangfoldighed 1 denne eneste gydning i sten. Man kan veerge sig i den fgrste stund, kanskje den
farste dag, og prave at holde det pa skjgnnhets avstand, men nér det blir ved 1 dggn, og like stort enten m:n
seiler til eller fra, si fgler man tilsist 1 den dgde natur an spenning som midt i den levende handling.

(Bjgrnstjerne Bjgrnson om Lofoten, 1869, 1 Ytteren 1944:23).

Den danske amtmannens refleksjoner uttrykker datidens estetikk, som var pavirket av det
transke maleriet, hvor det fredelige og harmoniske landskap var den ridende skjgnnhetsnorm.
Landene i nord representerte det golde og uskjanne. Sitatet fra Bjgrnson representerer en
stolthet og hengivelse over dette ville og torrevne, dette landskap som bierer pa utallige
fortellinger. Men Bjgrnson skriver ogsi dette i begynnelsen av den realistiske epoke, hvor det
var legitimt  fremstille dette rie gjennom kunsten, og dermed innenfor de skjgnne kunstarters
rammer.

Det norske landskapet inneholder store variasjoner, og dermed ogsd mange ulike "fortellinger".
Naturen er vire medskapninger, besjelet av oss med kraft og egenvilje, skapninger som kan ha
bide hellige og demoniske karaktertrekk. Det demoniske trekket ved naturen kan veere lett &
koble til naturkatastrofene, eller i mildere form de sterke naturfenomener. Lyn og Torden
ligger 1 myten om Tor og hammeren, og Midgardsormen er den gdeleggende kratt som bor 1
havet.

Mange norske landskaper har for @vrig navn som gir naturen menneskelige trekk eller
dyretrekk, som Vigakallen, Landegomaya, De Syv Sastre, Havhesten, osv, skapt ut fra former
som "leses" 1 fjellet eller andre landskaper. Naturformene og figurene inngér i lokale myter og
fortellinger, fortellinger som kan forandre seg etter som nye generasjoner legger nye
fantasibilder inn (Ytteren 1944).

Den ville naturen, eller grenselandet mellom det ville og det temmede, er ogsd noe vi kan hgste
av. Nordmenns forhold til naturen er dermed ogsd 1 stor grad preget av en hgstingskultur.
Sesongens gaver har giennom alle tider bydd bide pa en sosial mgteplass, og inngdtt i
neringsgrunnlaget. Vi har hentet fisken i fjordene, elvene og havet, og blibaer, molter og



tyttebaer pd heia (Pedersen 1995). Her er det naturen selv som er sdmann, og fangst og frukter
en gave, avhengig av "naturens luner”. Dette inngir en respekt tor naturen. Vier vant til &
tenke pd naturen som noe som gir, men ogsd noe som kan frargve 0ss noe som er kjert; "havet
gir, og havet tar” som kystkvinna og fiskerenken ofte har mdttet sukke.

Mens det sgrlige Europa har lange tradisjoner pd & torme landskaper for formingens egen
skyld, har vire nordiske landskaper farst og fremst tatt form som del av nieringsveiene vire, og
i férste rekke det vi kaller kulturlandskapet, knyttet til landbruket (Britd, 1997). 1 dag er ikke
bondens oppgave bare & drive garden, men ogsa vise jevnlig omtanke for kultur-landskapet. En
slik form for estetiseringspraksis og museal virksomhet oppstir gjerne nir noe er i ferd med a
gd tapt, sa ogsa kulturlandskapet i Norge. De mange nedlagte gdrder tarer til at dette
landskapet er i ferd med 4 viskes ut. Smiskog og kratt tar over.

Nir vi snakker om nordmenns forhold til landskapet, ogsd de estetiske sider, er det tlere
interessante torhold & studere; det er forskjeller vi kan finne knyttet til landets ulike regioner,
og praksis i og holdninger til landskapet hos ulike lag av befolkningen. Pedersen (1995) ser
ogsd at menns og kvinners ulike forhold til landskapet og naturen er interessant. Jeg kommer
litt 1 bergring med noen av disse sidene senere.

Noen forelgpige oppsummeringer

Jeg har bestemt det estetiske knyttet til landskap som en visuell og sosial dimensjon. Med
dette menes at estetisk bestemmelse av landskap og landskapsinngrep md innlemme bide en
formgivende og en sosial dimensjon, hvor "landskapingen” er et mgte mellom fysisk form og
den stedlige bruken og verdisettingen av det samme landskap. 1 bunnen hviler dette likevel péd
det visuelle som ledende, da landskapet som formingselement er tema her.

Vi har sett at landskapet som begrep er blitt konstituert som en sosial og kulturell prosess, og
opprinnelig sterkt knyttet til det visuelle og spektakuliere, fra maleriet til tlaneriet og turismen.
Jeg har ogsd ved hjelp av eksempler forsgkt d vise at landskapsertaringer er kulturelt betinget,
og kan forandre seg over tid, og at det derfor kan romme flere enn de visuelle aspekter.

Synet pa naturen og landskapet stir i forhold til méiten vi bruker naturen n&ringsmessig pa.
Industrialiseringen og urbaniseringen var bygget pd en holdning der menneskene skulle erobre
0g betvinge naturen. Og pd samme méite som naturen ble erobret nieringsmessig, ble den ogsi
objektivert og gjort til gjenstand for konsum (Hirsch og O'Hanlon 1995). Vikan ogsi si at
dette var en form for estetisering av tapte verdier, forestillinger om det bergrte og det
"naturlige”. og pi linje med en museal tankegang. Det tapte har en tendens til 4 bli gjenstand
tor blikkets interesse. 1 dag er likevel blikket rettet mot naturen pa en ny mite, ikke bare som
objekt for konsum eller nostalgi. Vi ser dette seerlig innen kunsten. Land-art er blitt en ny
retning innen billedkunsten. Den urbant skolerte kunstner gér i undring ut i naturen for &
uttorske dens prosesser og luner. Det ligger en gkologisk interesse 1 den kunstneriske natur- og
landskapsorientering 1 dag.

Holdninger til naturen og omgivelsene kan ogsd endre seg pi et lokalt plun. Her er det ofte slik

at menneskenes forhold til sted og landskap kan komme til syne nér det toretas endringer eller
inngrep i lundskapet. Dette er relevant for dette notats mandat: a diskutere estetiske aspekter i
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torhold til flomforebyggende tiltak, som i noen tilfeller kan bety store fysiske inngrep 1
landskapsomrider.

I det folgende skal vi se litt niermere pd hvordan ulike lokalsamfunn eller regioner ser pa
landskapet sitt 1 dag, bide generelt, og knyttet til artefakter 1 landskapet.

Lokale eksempler

Landskapserfaring pa Jomfruland

Erling Krogh (1995) statter seg til Heidegger 1 sin avhandling om landskapet og menneskenes
torhold til dette, i det han dratter sammenhengen mellom gyboernes selvbilde og selvforstielse
pd den ene siden og deres varige vieren pd dya og mestring av ferdigheter gjennom bruk av
landskapet pa den andre siden (Krogh 1995:4). Han sammenligner de fastboendes holdninger
til det flate landskapet med hytteeieres og campingturisters holdninger. Han tgyer dette med
praksis 1 landskapet langt i forhold til & bestemme menneskenes landskapsverdier. Hans
perspektiv lar seg pd en interessant mite ogsd overfare til det estetiske omridet, jtr min
avgrensning av det estetiske.

Krogh skiller pd "sted" og landskap". Stedet er man inne i, landskapet oppleves visuelt, pd
avstand. Hans landskapsbegrep, i den konteksten han studerer, farer til at sted og landskap
flyter over 1 hverandre. Menneskene lever i det landskapet som studeres.” Han benytter ogsi
begrepet landskaping for 4 vise hvordan landskap og menneskenes bruk/forming av landskapet
stir i et gjensidig forhold til hverandre. Dette rommer bide et praktisk, et moralsk og et
estetisk perspektiv.

Minnenes lyd

Krogh knytter landskap og identitet tett sammen, hvor serlig minnene knytter mennesker til
bestemte landskaper, ofte tlere typer landskaper avhengig av den enkeltes ulike
oppholdssteder. Krogh viser ogsa hvordan landskapets estetikk henger ngye sammen med a//e
sanser, hvor ikke minst lyden er viktig som landskapsopplevelse.

Dette kan holde oss tast ved flomperspektivet: Lyden av vann og fossedur kan viere knyttet til
gode minner og en stedlig identitet, mens lyden av flommen, som et drgnn og et monster, truer
eksistensen, den stedlige og den kroppslige. En flomforebyggende regulering blir kontrontert
med begge typer trusler: trusselen om tap av minnenes lyd, og trusselen om tap av sted og
vieren. Et menneske som et langt liv har sovnet inn til fosseduren, kan bli liggende viken nir

* Uavhengig av hverandre, har vi sett dette pi samine méte. I min studie av debatten rundt Skulpturlandskap
Nordland kom dette tydelig frem. I maten innbyggerne uttrykte seg pa, kom det frem at de sa pi seg selv og
erfarte landskapet bide som en del av sin hverdag og som del av sin historie. Landskapet var like mye /evd som
visuelt erfart.



vannet reguleres inn i stille betong, om jeg kan bruke en slik metafor. En parallell kan viere
orkanertaringene pd Nord-Vestlandet, hvor jeg kommer fra: Folk som far den store orkanen i
1992 likte eller var fortrolig med lyden av vind og storm, fikk i tiden etter orkanen i 1992 angst
nir stormkast besgkte regionen. For mange hadde trernes og naturens lyd skiftet verdi, tra
trivsel til trussel. Dette viser oss at katastrofen ogsd har potensiale i seg til & endre lokale
landskapsverdier. Dette skal jeg komme litt mer inn pa siden.

Nir det gjelder Jomfruland, er ogsé vinden en viktig bestanddel, og for de fastboende "lukten
av mgkk". Krogh viser ogsi til egne og andres undersgkelser der stillheten er en verdi ved
landskapsopplevelsen. Undersgkelsen til Krogh viser ogsi en sammenheng mellom holdninger
til landskapet og tiden tilbrakt her: Sommerturister som hadde kommet hit &r etter ar, utvikler
en stigende interesse for gyas historie og ulike utbyggingsprosjekter og landskapsinngrep.

Kroghs undersgkelse viser videre til en konflikt mellom tastboende og hytteiere en periode:
Noen av de fastboende girdbrukerne planla en goltbane pd et stgrre omride pd gya, som en
alternativ neering i frykt for dirlige jordbrukskar ved eventuelt EU-medlemsskap. Turistene
motsatte seg dette, da dette ville gdelegge deres fritidslandskap. Her si en en konflikt mellom
produksjonslandskap og tritidslandskap.

Undersgkelsen viser generelt at hytteeierne, utdannede folk fra Oslo- omridet, har et mer
estetiserende forhold til landskapet (de laget ting av stein, malte akvareller, osv.) enn for
eksempel campingturistene, som besto av arbeidere og lavere funksjonxrer fra det nere
fastland. Disse bruker landskapet mer til sosiale aktiviteter og som mgteplass. De fastboende
har fgrst og fremst et produksjonstorhold til landskapet.

Finnmarkingenes landskap

Med utgangspunkt i finnmarkingenes "landskapspraksis” diskuterer Kirsti Pedersen (1995) det
hun oppfatter som feiluktige myter og forestillinger om nordmenns turvaner og forhold til natur
og landskap. Hun'hevder det ikke er slik at borgerskapet begynte & gd pd tur i naturen, og si
gjorde alle andre det etter hvert, ei heller at vir natur er sd ugjestmild at vi har et bestemt
eksistensielt forhold til naturen. Det Pedersen gnsker & vektlegge, er at det har eksistert, og
eksisterer, ulike miter & bruke naturen pd i ulike regioner av lundet, avhengig av levemite. og
at mange grupper kombinerer ulike miter 4 ferdes i naturen pd samtidig. Det er de kulturelle
Jorskjellene, og ikke den norske likheten, hun vil pipeke. Hun kritiserer antropologer for ikke
4 viere godt nok trenet i 4 se forskjeller i egen kultur (jfr. Gullestad 1990).

- Mange finnmarkinger har vanskelig for i kjenne seg igjen 1 den dominerende (nasjonale, offisielle og
vitenskapelige) forstaelsen av friluftstiv som det i vare pa vandring uten nytteformal,

sier Pedersen (ibid: 6).
Hun viser hvordan finnmarkingenes forhold til naturen er preget av hgsting og nytte, enten det
gielder tiske i sjgen og fjordene, eller multeplukking. Hun siterer redaktgren 1 Finnmark

Dagblad for 4 gi et tydeligere bilde av regionens forhold til sitt landskap:

- Det i hysste av naturen er en livsstil 1 Finnmark. Naturen betyr kanskje mer for finnmarkingene enn vi er
villig dl & innrgmme. Viirt frie liv i Finnmark er egentlig sterkt regulert av tidsbestemte aktiviteter 1 naturcn.
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Om sommeren er det livet ved havet og elva i jukten pa seien og laksen som binder 0ss opp. Sa er det beera, og
deretter ¢rreten, rypa og snescooteren. I oktober, november og desember er vi sammen om i fortere bara,
raykalaksen, rypa og fenaliret etter farst & ha vart 1 felles badstu. Det er som et evigvarende rituale bestemnt av

naturens gang (ibid:7).

Finnmarkingene ble utsatt for katastrofe under krigen: de mistet sine hjem og sitt skapte
landskap, og har mittet gjenreise sitt forhold til landskapet pd nytt. Fylket er pd samme tid en
syntese av den moderne tid og naturens gaver og vilkir. Det er mangfoldet som preger deres
forhold til naturen. Sngscooteren kan std som eksempel pd hvordan den moderne tid er
innlemmet som en ngdvendighet i deres vandringer og hverdag. Hastingskulturen overtas ogsi
sakte av utdannelsesyrker i service, undervisning og forskning.

Pedersen deler inn turfolket i hgsterne, vandrerne og spesialistene, presentert som idealtyper.
Spesialistene er villmenn og utstyrsfanatikere, og stiller gjerne med firhjulstrekker og spesielle
kker ndr de drar ut. Vandrene har enkelt utstyr, og mener turen skal representere "det gode
slitet”. Hgsterne har et ngdvendighetstorhold til sine turer i landskapet, hvor de tisker eller
plukker bar ndr de drar ut. Samene representerer en fierde gruppe, som stir i gkende kontlikt
med resten av befolkningen i kampen om territorier (Jfr ogsd Bjerkli 1997).

Pedersen viser hvordan menneskene gjennom hgstingskulturen blir sierlig sterkt bundet til
naturen. De mi ut, de kjenner draget og suget, osv.

Og folk drar ofte til omrider der de er godt kjent, til omréider som for dem er fortettet med mening; med minner
og oppievelser som gir fslelse av tilhgrighet og kontinuitet i en omskificlig verden. (ibid:11)

La meg tolke dette som et innvendig forhold til landskapet. Som de fastboende pd Jomfruland,
lever hgsterne 1 Finnmark 7 landskapet, og deres forhold til landskapet bestir dermed som
landskaping. De gir sine landskaper mening i form av praksis og minner. Dette knytter dem
tett til landskapets former og ressurser. Deres skjgnnhetskriterier vil falgelig bestemmes av
hvilken praksis og kjent betydning landskapet kan representere. En slik relasjon kan viere
sdrbar dersom den er utsatt for dramatiske inngrep, jtr Alta-utbyggingen og utbyggingen av
Mardgla.

Dersom vi overfgrer denne viten til de flomtorebyggende inngrep i naturen, vil det ti
konsekvenser for miten en utformer landskapet pd. Skal det, ved siden 4 viere flomsikkert, gi
rom tor visuelt konsum kun. eller skal det ogsd etableres som et "praksisomrade” som de
fastboende kan knytte nye minner til, og opparbeide som sitt, gjennom aktiviteter i dette
landskapet?

A temme vannet

I Norge har vi lange tradisjoner pd 4 "temme vannet” som jeg kaller det her, og som mi leses
med en viss romslighet. Jeg vil kort se pi noen av de byggverker som kan ha en viss relevans
for forstielsen for kombinasjonen av god form, funksjon og stedselement og landskaper knyttet
til vannet.
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Broene

I Norge har vi mange vakre broer. Det er lite & hente av norsk litteratur om broer, foruten de
tekniske beskrivelser. Jeg vil derfor ved hjelp av egne observasjoner si noe om virkninger vakre
broer kan ha, byggverker en uten vansker kan kalle god ingenigrkunsz. Nar jeg sier "vakre"
broer, er dette et hgyst subjektivt utsagn.

Det har blitt meg tortalt at 4 viere broingenigr er noe av det som gir hgyest status innenfor
ingenigryrket (samtale med tidligere broingenigr). Jeg har ofte spekulert over hvorfor, og har
funnet frem til falgende hypotese om dette: Broen har alltid veert 1 besittelse av en magisk kraft;
den symboliserer overgang, overskridelser, forsoning og beherskelse av naturen. "A bygge en
bro” kan vare en sterk forsonende handling. Men for d bygge en bro, md en ogsd ha inngdende
kunnskaper om matematikk og fysikk, svingninger og bere-evne. Aamodt bro pd Grunerlgkka,
som "tusen mann kan bare, men svikter under taktfast marsj" forteller om det sirbare biere- og
svingningspunkt, og samtidig inviterer den til undring og skjgnnhets-opplevelse, bade ved sin
form, og ved at den holder deg over vannet. Broingenigren md ogsi vere en slags
formkunstner, da broens utseende spiller en viktig rolle siden broer ofte innebxrer store
naturinngrep. Broingenigren representerer med andre ord bade et slags myteomspunnet
ingenigrskap, og gode teoretiske kunnskaper og en viss grad av kunstneriske talenter, selv om
broingenigren ogsi samarbeider med andre formgivere, som arkitekter.”

Broene kan i noen sammenhenger representere stor skade 1 naturen. Dette har gjerne
sammenheng med at en ikke har tenkt pd broens omgivelser. Sirene rundt brohodene blir ofte
liggende dpne, uten noen meningsfull forbindelse med landskapet for gvrig. "Den sosiale
skaden" handler om tapet av fergeturen eller arbeidsplasser, og gkt biltrafikk, jfr diskusjonen
om bro/tunnel over Drgbaksundet.

Romsdalen

Den gamle steinbroen over Rauma 1 Romsdalen gir gode sanseopplevelser, og undring over
bide ingenigrkunst, formsans og funksjon. Nir en ser gardene pé andre siden klamre seg opp
etter flellsiden, kan en fantasere over hvilken betydning broen fikk for dem som var avhengig
av & komme seg over elven. Broen representerte en forbindelse med omverdenen. Broen har i
kraft av alder og utseende gitt over fra fgrst og fremst a ha funksjonell verdi til ogsd & ha en
visuell verdi. Den er i dag en turistattraksjon, og et viktig kulturbygg og et monument over
tidligere formsans.

Lofoten

I Lototen og Vesterilen er mange fergeruter erstattet med broer, eller tunneler. Broen mellom
Gimspy og Austviggy i Lofoten har en enkel og slank konstruksjon, et moderne byggverk.
Den svinger seg elegant over strgmmen mellom @dyene, og binder landskapet sammen pi en pi
samme tid storslagen og lavmeelt méte, ved at den innpasser seg pa underlig vis til
naturformene.

Pa grunn av mye hardt veer, stir et s langt brospenn i fare for 4 komme i svingninger hvis
trekvens betyr broens sammenbrudd. For at svingningene ikke skal gke i takt og bryte broen

* Arkitekt Kjell Lund papeker at vakre broprosjekter har lettere for 4 fa gjennomslag i alle lag av befolkningen
pit grunn av dens verdi som arketvp, broen representerer det kollektivt ubevisste 1 oss, “den er mer enn estetikk,
den er allegori, den er viir kultur" (Kjell Lund 1 Norsk Form 20.august 1997).



ned, mitte dens lange kurve formes som kurven pé egget, hovedkrumningen ligger mot den
ene halvpart, hvor broen svinger ut til siden hvor kurven er stgrst. P4 denne mdten holdes
broen i ro.” Denne broformen gir undertegnede en opplevelse lik kunstverk som treffer en, og
nir en kjenner ingenigrformelen, fascineres en ogsd av matematikkens skjgnnhet. Det hender
imidlertid at broen stenges. I hardt vier kan bilene blise utfor.

Like ved broen har den amerikanske kunstneren Dan Graham som del av Skulpturlandskap
Nordland plassert sin skulptur. Den er formet som et lite hus, med en konkav speilflate i den
ene veggen. Gir en inntil denne tlate, speiles landskapet, og tas inn som i et vidvinkelkamera.
Skulpturen har ikke pd samme mdte som broen den sosiale implikasjon. Den mad oppsgkes, 0g
blir gjenstand for de vanlige sparsmal, "er dette kunst?" fordi den hverken er figur pd sokkel,
eller kan brukes til noe nyttig, en vanlig problemstilling i forbindelse med kunst 1 det offentlige
rom.

Det fascinerende ved dette omridet er at byggekunst og kunstverk kan std i et nert og aktivt
torhold til naturen rundt seg, og tilfredsstille funksjonelle krav samtidig som det kan by pi
kunstneriske opplevelser.

Moloene

I Norge, og iland som ligger ved havet, bygges moloer for  "temme vannet". Moloene skal
verne havneomrider og utsatte omrader for bglger og stor sjo. P4 Vestlandet og i Nord-Norge
har en lange tradisjoner bide pa i bygge moloer, og i bygge de opp igjen etter at havet tok den
gamle.

Moloer kan viere et uinteressant byggverk estetisk sett, men kan ogsa utgjgre et stykke
landskap som bide har visuelle og sosiale kvaliteter. Jeg skal se kort pd to moloer i Lofoten,
0g en molo 1 Bodg.

Kabelvag

Moloen i Kabelvig er bygget opp tlere ganger. Sist den ble bygget opp var pa begynnelsen av
80-tallet, etter at den ble tatt av stormfloden. Dagens molo er rent funksjonelt utformet med
sviere kampesteiner. Sporene etter dynamitthullene ligger apne i moloens innside, og skaper
visuelt stimulerende strukturer i granitten. Pa enden av moloen er en liten fyrlykt, og en kan
sitte pd de runde kjempesteinene som utgjgr moloens "sokkel" og se mot Store-Molla og Lille-
Molla og fastlandet og drgmme seg bort. Moloen 1 Kabelvig er en sosial mgteplass, og et
landemerke for stedet. At den i tillegg har noen estetiske kvaliteter som tiltrekker de mange
kunstnere i omridet”, er sunnsynligvis mer tilfeldig enn tilsiktet.”

Svolveer

Moloen i Svolvier ble knust siste dret, i en orkan i 1996, Som moloen i Kabelvig, er
Svolviermoloen en sosial arena, spaser- og joggeturen eller turen med bikkja legges ofte hit ut.
Og ogsi her finner en stadig en kunstner eller flere som tar sine skisser i landskapet.

7 Jeg tar her forbehold mot teilaktige opplysninger, men slik fremstilles dette fra befolkningen selv.
¥ Kabelviig har egen kunstskole, en form for forskole til hgyere kunstutdanning.
? Jfr. bilder av fotografen Siggen Stinessen, m.fl.



"Kunsterhuset" for nordiske billedkunstnere ligger like ved. Like ved moloens innlgp
planlegges i dag en stor statue av en fiskerenke, utfgrt av billedhoggeren Per Ung.

Sammen med sin funksjon, d verne byen mot brottsjgene, er moloen med pa & markere
landskapet og stimulerer til kunstnerisk bearbeidelse. Naturkreftene tiltrekker kunstnere.

Eksemplene tas med for i gi et bilde av hvordan byggverk som skal verne mot naturkrefter,
samtidig kan ha estiske kvaliteter og viere et behag for gyet, og tilby en sosial mgteplass.

Skuipturlandskap Nordland

Jeg skal 1 fortsettelsen ta utgangspunkt i min egen studie av Skulpturlandskap Nordland for
ytterligere & belyse relasjonen mellom landskap og menneskene som bor i dette landskapet.

Skulpturlandskap Nordland er et internasjonalt kunstprosjekt som Nordland fylkeskommune
har tatt initiativ til, etter en ide av billedkunster Anne Katrine Dolven. Kunstnere tra hele
verden har plassert en utendgrs skulptur i landskapet 1 33 kommuner 1 fylket, bade i urbane og
mer ubergrte landskaper. Prosjektet har nd pagitt i 7-8 r, inkludert forprosjektering, og har i
perioder skapt voldsom debatt blant nordlendinger. At en kunstner "utenfra” skulle komme og
sette opp en skulptur i deres landskaper, har for mange vert en stor trussel, for andre noe de
har gnsket velkommen. Etter hvert som skulpturene har kommet pa plass, har debatten stilnet,
enten tordi folk har blitt fortrolig med prosjektet, eller fordi de stiller seg likegyldige.
Innvielsesseremoniene i enkeltkommunene har ofte hatt et torsonenede preg, der innbyggerne
har stilt opp med musikk, taler, dikt og vafler, og vist kunsteren omtanke og kunstverket
respekt, om de "ikke (alltid) forstir hva kunstverket skal forestille”.

Jeg foretok 1 1993-94 en innholdsanalyse av debattinnleggene 1 avisene, med stgtte tra Norges
forskningsrad (Sweter 1995, 1996), supplert med egne observasjoner og dokumentstudier over
flere ar. Jeg hadde tulgt prosjektet tra begynnelsen av, da jeg 1 oppstarten avsluttet en
kunstutredning for fylket, og si stor sosiologisk interesse i det som etter hvert hendte.
Kunstprosjektet har satt lys pd menneskenes forhold til landskapet, og pé estetiske og
kulturelle aspekter ved dette.

Gjennom kunstnerens mgte med landskapet, uttrykt giennom et kunstverk, mgter befolkningen
sitt eget forhold til det samme landskap. Sviert mange opplever det truende at en "fremmed”
kunstner skal sette opp en skulptur i deres landskap, og en skulptur de ikke forbinder med
kunst, men "skabeloner” og "vandalisering” som ikke har noe med kunst & gjgre, og som er
med pd 4 torsgple deres hellige steder.

Begrepet hellige steder ble brukt av mange i debatten, i ulike kommuner og ved realisering av
ulike kunstneriske ideer. Dette kom likevel s@rlig til uttrykk i to kommuner, i Brgnngysund og
Gildeskdl. Jeg skal kort si noe om disse.

Bronnoysund

| Branngysund ville den svenske kunstneren Erik Dietman ved ulike fysiske inngrep markere to
figurer som han s i fjellet, Loke og Midgardsormen. Dette skapte en voldsom debatt blant
byens betolkning. For det tgrste ville ikke innbyggerne ha disse "ondskapens figurer”, som



noen kalte dem, inn pi seg slik, for det andre var fjellet hellig for dem som hadde vokst opp
ved dets fot. En sa det si betegnende: mange har skapt sine egne bilder i fiellet fra
barndommen av, og vil ikke ha disse fantasibildene gdelagt av en kunstner. Andre kalte
kunstneren for dilettant, eller "ingenigr" ved sine sprengingsforslag og monumentale
markering.

Denne skissen ble aldri realisert. Fiellsiden var hellig for innbyggerne 1 byen, og den
kunstneriske ideen kolliderte fullstendig med deres egne fantasibilder, biade ved sitt innhold og
sin monumentalitet. Det skal her nevnes at det var flere, og vikarierende grunner, til 4 nekte
realiseringen. Kunstprosjektet hadde blitt utskjelt pd lederplass i Brgnngysunds avis i lang tid.
Innstillingen til kunstneren og prosjektet var i utgangspunktet negativt medieskapt.

Pi tross av disse innvendinger, md det likevel tilfgyes at nir kunstneren velger et slikt
monumentalt konsept, ville det viere naturlig at kunstneren gikk inn 1 lengre prosess sammen
med befolkningen. Bildet skal std igjen etter at kunstneren er reist, og blir en del av
innbyggernes hverdag. De mi fi anledningen til & gjgre dette bilde til sitt. Alttor store
symbolske barrierer stenger for en slik tilegnelse.

Gildeskal

I Gildeskal ville Jan Hifstrgm, ogsi en svensk kunstner,'” i samarbeid med en arkitekt, lage en
landsby i et fjellomrade i kommunen. Landsbyen var et miniformat av et inntrykk han hadde
fatt fra et foto av et utbombet kurdisk landsby, og ville utgjgre tlere mal i omradet. Ogsa her
ble diskusjonen sviert opphetet, og innbyggerne brukte begrepet "hellig landskap” for i fortelle
at de ikke ¢ginsket hverken krigssymboler eller fremmede kunstnere inn i dette. Dette var deres
"sgndagslandskap”. hvor de gikk pa sine turer, og de ville ha seg frabedt minner om krig nir de
kom hit. Krigsminner hadde de nok av i dette omridet av landet, mente de.

Det ble arrangert et folkemgte med kunstneren, hvor det var rene lynsjestemningen.
Befolkningen lot seg ikke overtale selv om kunstneren forsgkte & gi sin ide andre assosiasjoner
enn "krig" og "kurdisk". Resultatet av denne prosessen ble at kunstneren fikk sette opp sin
landsby i et mindre hellig omrade, i mindre malestokk.

Jeg har mitte sammenligne disse eksemplene med andre byggverker i landskapet. Noen av
debattantene brukte skjellsordet "ingenigr" om den ekspansive kunstneren, mens andre mente
de ville akseptere bade kraftfledninger og veier i landskapet, men ikke disse bildene fra
kunstnerne. Vi kuan si at den lokale motstand uttrykte intoleranse for fremmede innslag, men
ogsa en markering av at en ville bestemme over sine landskaper og deres symbolske betydning
selv.

Dette med nyrie ble et unnet sentralt begrep 1 min studie. Dersom byggverket ikke har noen
nytteverdi, har det liten verdi for nordmenn. A bygge kunst eller estetisk pregede landskaper
som ikke samtidig har en nytteverdi, er lite legitimt. Kulturlandskapet, broene og kolonihagen
md samtidig gi en eller annen form for avkastning skal det vaere grunn til & snakke om eller
fokusere pa "det vakre". Dette er interessant i forhold til de kulturelle forskjeller jeg tidligere
har viert inne pid. Vi har ikke havekunst-tradisjoner eller tradisjoner med kunst i det oftentlige

" P et foredrag jeg holdt ved Chalmers tekniske hogskole var svenskene interessert i 4 hyre om det var en

form for "svenksehat" som kom ti] uttrykk ved at det 1 de to mest omdiskuterte eksemplene var involvert
svenske kunstnere. Jeg tror ikke det har noe med saken i gjere, andre kunstnere av andre nasjonaliteter har fatt
"gjennomgi” 1 andre kommuner jeg ikke trekker frem.
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rom, heller ikke urbane kulturer som har satt arkitektur og form pd dagsorden, selv om dette
synes & vare noe i endring nid. Den sterke bindingen til naturen binder det visuelie opp til
Sfunksjoner.

Samtidig ser vi i de to eksemplene som er brukt, hvilket ansvar ogsd kunstneren, eller
arkitekten og planleggeren har. Uten 4 legge seg flat for folkemeningen, md en kunne forvente
at "den fremmede"'" ogsi forsgker 3 ta et innsideperspektiv og bli kjent med lokalkulturelle
grenser i sin bygging av artefakter i landskapet. Noen ganger kan disse grensene selviglgelig
viere viktig og interessante 4 overse. La meg ta et eksempel fra moloen i Bodg.

Moloen i Bodo

Ogsi her bie det diskusjon da den engelske kunstneren Tony Cragg ville sette opp sine
skulpturer pd moloen i Bodg. Han fant moloen svert interessant som landskap for sine steiner,
da moloen for ham representerte "et mgte mellom natur og kultur”, et mgte han gnsket
understreke ved sin kunst. Han ville sette opp tolv store uthulede kampesteiner langs moloens
"vervegg'.

Og diskusjonen uteble ikke, denne gangen i Nordlands Framtid og Nordlandsposten.
Kunstneren hadde antydet at steinenes hullete struktur kom til  lage lyder nir stormen bliste.
Dette hengte folk seg opp i. Hadde de ikke nok stdy i Bodd, med bide militzer og sivil flyplass?
Andre brukte i sine innlegg dette at en lokal arkitekt hadde tegnet moloen, og at den var bra
nok som den var. Hvorfor skulle en kunstner fra England komme med noen uthulede steiner
oppd denne? Og hvorfor fikk ikke de som gnsket det sette opp noen sjghus ute pd moloen i sin
tid? Begrunnelsen var at disse husene ville gdelegge utsikten fra byen. Ville ikke de tolv
steinene @delegge utsikten enda mer? osv.

P4 dpningsdagen, som ble samordnet med dpningen av flymuseet i byen, holdt Thorvald
Stoltenberg, som da var utenriksminister, dpningstalen for skulpturene, (som nd av praktiske
arsaker var blitt redusert til sju steiner) ute pd moloen. Det ble servert fisk, og der var
musikalsk innslag. Moloen var fylt av badgvaeringer som bivinet det hele. Senere holdt den
russiske utenriksminister dpningstalen for museet, da han overleverte et gammelt jagerfly fra
Russland til Norge denne dagen. Bodgs "superlgrdag” som den ble kalt 1 fylkeskommunens
invitasjon, sto 1 vannet, luften og kulturens tegn.

Etter denne dagen tikk avisinnleggene noen nye overtoner. Ni syntes enkelte at steinene var sd
sma, andre niermest klaget over at de slett ikke hgrte noen lyd fra dem (bare hunden horte
den), mens andre igjen hadde opplevd kuiturarrangementet der ute pi moloen som en ny og
positiv markering av byens landemerke. Hvorfor ikke bruke moloen til lignende arrangementer
i fremtiden? var spdrsmilet 1 ett av avisinnleggene.

Hendelsen gjengis for & vise at det kunstneriske prosjektet i byen, som hadde mgtt stor
motstand, men likevel ble giennomfgrt, kan ha i seg overraskende og positive aspekter som
ikke lett kan planlegges eller skues i forkant. Dette pipekes fordi landskapsforming, pd samme
mate som kunstprosjekter, kan representere en trussel mot "det hellige". Men trusselen som de

' Jeg har brukt Simmels (1908) begrep om den fremmede for i belyse dette mgte mellom den reisende som
kommer inn 1 lokalsamfunnet, og de tastboende. Dette mgtet har 1 seg en ny mulighet.
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lokale helligdommer utsettes for, kan ha kimen i seg til at helligdommenes verdier kan
understrekes ytterligere, og som sidan tiltgres en betydning som den lokale folkemening ikke
kunne se i forkant."”

Stedsmarkgrer

Den hollandske kunstneren Markus Raetz, som oppfyrte sitt hode ute pd Eggum pid Vestviggy
i Lofoten, erfarte en umiddelbar lokal aksept for sitt kunstverk og valg av sted.
Lokalbefolkningen har alltid dratt til Eggum for & se pd midnattssola. Den lille skulpturen som
ble satt opp der ute, ogsd som del av Skulpturlandskap Nordland, har blitt lokalsamtunnets nye
stolthet. Den stir som en markgr av et landskap befolkningen var glad i fra fgr. Kunstneren
tilfarte stedet en ny verdi som "stemte" med det lokale. En viktig drsak var nok skulpturens
form, men ogsd dette at kunstneren hadde tilpasset seg landskapets storhet og valgte et
lavmeelt sprik. En slik ydmykhet tikk lettere innpass hos dem som "eide" landskapet.

Den engelske kunstneren Anthony Gormley fikk i oppgave & plassere en skulptur i havna i Mo
i Rana. Byen ville bruke muligheten Skulpturlandskap Nordland ga til i la byen igjen ti kontakt
med havet, etter mange artier hvor jernverket hadde tatt havet tra dem. De hadde lange
tradisjoner pd forurenset vann og industribygg som skilte dem fra sjgkanten. Her 13 det
imidlertid inne en premiss for & sette igang: Kunstneren métte veere villig til 4 gd i dialog med
befolkningen for § lgse bide praktiske og estetiske spgrsmal knyttet til byens renovering.
Kunstnerens prosess matte tilpasses andre byutviklingsprosjekter i nierheten.

Kunstneren var villig til & gd inn i en slik prosess.”” Hans "Havmann" stir nd, etter mange
tekniske utfordringer, seks meter hgy ute i vannet, og vaskes av flo og fjere. Figuren er blitt et
nytt landemerke for byen, og en markgr av viljen til og gnsket om & knytte elementene sammen
igjen. Den kunstneriske prosess var del av byens stedsutviklingsprosess.

Disse to kunstnere tilpasset seg det lokale gjennom henholdsvis lavmeelthet og lokal
samarbeidsprosess. Dette er to av flere holdninger blant kunstnere som arbeider 1 det offentlige
rom. En tredje holdning kan altsd vaere den a ikke lytte til folkets rgst, som noen ganger kan
viere bide fordomstull og lite grensesprengende, selv om en slik holdning selvfglgelig kan sl
helt feil. Den kunstneriske ideen som ikke ble realisert i Brgnngysund hadde etter min mening
likevel en funksjon: kunstneren kunne ved sin monumentale og radikale ide bidra til at
lokalbetolkningen tikk artikulere sitt forhold til sine omgivelser. Dette kan viere f@grste steget
mot en bevissthet om omtanke for det niere landskap. Gjennom dette kan de heretter bli mer
kritiske til ulike former for "ingenigrkunst”, som en leser si ironisk kalte kunstnerens prosjekt.

2 Jeg belyser slike spgrsmal ogsa i andre studier under bearbeidelse, som i en evaluering av stedsutvikling i en
drabantby 1 Oslo, og 1 en artikkel om "Kunst 1 landskap”, forelgpig upublisert.

"I et intervju jeg hadde med kunstneren vektla han "det humanistiske” ved sitt kunstneriske virke, Dette
innbefattet ogsi at hans kunst 1 det offentlige rom skulle fungere sostalt.
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Leonardos bro

Far jeg gar over til det flomspesifikke, vil jeg kort beskrive et prosjekt som tar form i As
kommune i Akershus.

Leonardo da Vinci, som vel er historiens gestaltning av matematikeren, ingenigren, arkitekten
og billedkunstneren i samme kropp, tegnet ogsd broer. Han laget skissen til en bro over
Bosporos-stredet i Tyrkia, en bro som aldri ble realisert, men som en gnsker 4 realisere i As
kommune!

For tiden har Astrup-Fearnley museet en utstilling av modeller spunnet rundt dette prosjektet,
hvor Leonardos broskisse danner grunnlaget for ulike tematiseringer over denne. Samtidig
hadde Norsk Form 20.august i ar et seminar med broen som tema, og i serdeleshet denne
broen og broplanene 1 As. Her var arkitekter, ingenigrer, kunstnere og andre interesserte
samlet for § diskutere brokunst."*

I As ¢gnsker de, etter ide fra en billedkunstner i omradet (Vebjgrn Sand) & bruke Leonardos
skisse til & bygge en ny gangbro over en trafikkert vei. Kunstneren fikk gehgr for sin ide i
teknisk etat og kulturetat, og disse har inngdtt et fruktbart samarbeide for i realisere broen.
Denne realiseringen kan bli et lierestykke i hvordan teknisk og kunstnerisk samarbeid kan finne
sted, og hvilke faglige og lokale prosesser som er ngdvendig for et godt resultat. Samtidig
tayer selviglgelig lokalsamfunnet seg inn i kunst- og brohistorien pd en nesten utenkelig mite,
noe kommunen héper skal sette As pd det internasjonale kartet.

Det skisseres allerede ulike virkninger av broplanene, innbyggerne i kommunen har begynt
apne gynene for sine omgivelser. Dette kan blant annet komme til uttrykk blant enkelte slik:
"Nar en fir en si vakker bro i omrddet, mi en jo rydde opp alt skrotet i nerheten ogsd”
(Kultursjet Terje Kristiansen). Fokusering pd det estetiske kan ha ulike miljgmessige
konsekvenser. Kommunen hiper nok ogsi pd at broen skal innebire en gket turist- og
neringsinteresse.

Samtidig har lokalavisene veert fulle av de tradisjonelle leserinnlegg knyttet til estetiske
prosjekter, hvor bide begeistring og ulike former for skepsis og motstand uttrykkes. Den som
vil tenke nytt, md alitid regne med motstand.

Moksa kunstpark

La meg til slutt komme inn pa det aktuelle tema, flomsikring. Jeg skal kort beskrive et prosjekt
som er i utforming i @yer kommune i Gudbrandsdalen, en flomherjet landsdel, og som jeg er
involvert i som forsker i samarbeid med @stlandsforskning.

" T katalogen til prosjektet skisseres de teknologiske sivel som de estetiske endringer i historien. Fra enkle
matematiske og geometriske formler utviklet brokunsten seg senere med ny basis 1 mekanikk og statikk, noe
som ogsd mnebar en overgang fra godt handverk til ingenigrvitenskap. Sten- og trebroer ble supplert med broer
i still og armert betong. Ny teknologi innebar muligheten til ny baereevne og ny estetikk. Ellipsen utgjor i dag
en viktg form i broene, og brospennet kan gigres lengre.
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Elva Moksa, som er en oppsamlingsare som renner ut 1 Losna, gikk over sine bredder under
flommen i 1995 og adelagte store omrider ved Stav pd Tretten. Dette innebar store tap for
befolkningen, tap i form av materielle verdier, og tap av et landskap de hadde bygget pd og var
¢lade 1, forbundet med de falelser et langvarig forhold inneberer.

I dag er det mest utsatte omride under oppbygging og sikring mot nye flomfarer.
Oppbyggingsprosessen er bide en innsats for sikkerhet, men ogsi en sterk vinkling mot
estetisk nyskaping og lokalkulturell fokusering. Slik innleder kommunen sin informasjonstolder
om byggingen:

- Elva Moksa og senteret Stav har ei sterk naturhistorie og kulturhistorie, som gjennom tidene biide har formet
og deformert tettstedet.

I oppbyggingen har de satset pad bruk av arkitektoner og landskapskunst. Dette begrunnes blant
annet slik:

- Forming av et landskapsrom ved i bruke stedsrelatert kunst, vil skape en stgrre bevissthet om bygda, og pa
mange mater vere et signal om en tilstedevaerelse som ogsi et tilsynelatende rolig og idyllisk bygdesamfunn
mer og mer blir ribbet for.

Kunsten skal minne om at intet varer evig, men at det kan bygges opp noe nytt. Dette at
kunsten skal viere med pd & skape en ny lokal bevissthet, formuleres ofte i forbindelse med
kunstprosjekter i landskap."?

En som er vokst opp i omrddet, og som har veert en av padriverne for stedskunsten i
tlomsikringsprosjektet, vektlegger at hun har alltid hatt et sterkt forhold til elva, med sine
dammer og vannspeil, sine 14 mgller og sin funksjon som livsnerve i omradet. Ni er
referansepunktene borte, og kunsten ma inn i stedet, sier hun. Kunsten er nd, og passer dermed
inn i et gjenoppbyggingsprosjekt.

Omridet, som er tilrettelagt av en landskapsarkitekt, bygges opp ved 4 sikre bredden og
vanntallet med betong. Det bygges ogsi en "brgnndreper” som skal temme kreftene her.
Elvelgpet tilpasser seg terrenget gjennom kurver, og skaper i seg selv bevegelse 1 landskapet.

De kunstneriske elementer er fgrst og fremst rekkverket oppe ved brgnndreperen, og siden
omridet nede pi flaten ved veien, hvor det tilrettelegges for dam med en ny bro over, og
kunstnerisk utsmykning i og rundt dammen. Denne kalles "badedammen”. Her skal bunnen
prepareres slik at det skal bli en god badeplass.

Omridet Moksa skal sikres mot flom, og det bygges samtidig opp som en bruksplass og sosial
mgteplass. Den kunstneriske utsmykning skal samtidig markere at stedet hetyr noe symbolsk
sett for dem som bor her.

Oppbyggingen rundt Moksa er et samarbeid mellom ingenigrer, landskapsarkitekt, kunstnere
og politikere. Det er et eksempel pd hvordan tverrfaglig samarbeid kan oppstéd rundt en
ngdvendig oppgave, en oppgave som ogsd bringer inn flere perspektiver, jtr prosjektet i Mo i

'3 Pi samme mite gnsket en at Skulpturlandskap Nordland skulle veere med pii & markere Nordlands identitet
og tradisjoner.
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Rana og i As. Symbolene supplerer "ingenigrkunsten” for i markere terrenget som noe som
skal eies og markeres kulturelt, ikke bare sikre mot flom, som selviglgelig prioriteres i fgrste
rekke.

Oppsummert kan vi si at Moksaprosjektet hviler pd noen bestemte forutsetninger: Et omride
vil bygge opp noe de har tapt, i en form for sorgprosess. Omradet mi samtidig, og farst og
tremst, sikres fysisk mot ny flom. Omridet skal ogsi brukes i et neringsperspektiv; 4 markere
kommunen som ekspansiv og sterk nabo til de andre mer markerte kommuner, som
Lillehammer og Ringebu. En hiper pd gkt turistinteresse i omridet. Politikerne er sterkt med i
prosessen, og er aktive padrivere for d bygge opp noe som er nytt, bide landskapsmessig, og i
torhold til flom og utprgving av flomskringsteknologi.

Moksa er interessant 1 forhold til den avgrensningen av det estetiske jeg presenterte
innledningsvis, og den gvrige giennomgang. Prosjektet er nyttig, det skal sikre betolkningen
mot ny flom. Prosjektet legger samtidig opp til at befolkningen skal leve 7 landskapet, tilegne
seg det nye omradet gjennom ny praksis. Det visuelle aspektet tilpasser seg nytte og
praksisformer, og skal ogsi selges som turistvare. Elvelgpet, selve "naturen” blir mindre
frittflytende som lokaliseringselement. Elvelgpet mi tilpasse seg en kulturell prosess. Dette er
annerledes enn den norske naturerfaringen, men fa@yer seg samtidig inn i bade kraftutbygging
og annen betvingelse av naturkrefter, som nordmenn godkjenner sa sant dette har nytteverdi.

Vi vil fglge prosjektet med interesse ut fra et samfunnsvitenskapelig perspektiv. Virt fokus vil
legges pi den lokale betydning av prosjektet, og de reaksjoner det skaper hos befolkningen. Et
interessant spgrsmal a stille er hvilken kvalitet ved omridet som tillegges stgrst vekt av
innbyggerne. foruten sikkerhetsaspektet.

Konklusjoner

Jeg har i gjennomgangen sett pd generelle kulturelle aspekter ved forholdet til natur og
landskap, og jeg har sett pa ulike prosjekter knyttet til estetikken for dens egen skyld, eller
estetikk knyttet til "nyttebyggeverker."

Viktig viten nar det gjelder landskap og estetikk i Norden, er dette at estetikken bestemmes
ikke av hva en kan se, men hva en kan gjore 1 et landskap (jfr. Ulla Berglund 1995). Som
Berglund pépeker, det er forskjell pd det sette og det opplevde. De naturbundne
praksistradisjoner preger nordboere pa en gjennomgripende mite. Den urbane vieremite, hvor
blikket er viktigste retningssans og hvor det estetiske er bundet til det rent visuelle, har ikke
summe grobunn i nordisk kultur.

Jeg har samtidig forsgkt & fi trem hvordan holdninger til kunst og estetikk er farget av
sparsmilet om prosjektet er nyrfig eller ikke. Hvorvidt en estetisk fokusering 1 de offentlige
rom som natur- og landskapsrom er legitimt for det lokale eller ikke, er gjerne basert i
prosjektenes nyttegehalt.



De mest vellykkede samarbeidsprosjekter synes d finne sted der koblingen mellom nytte og
skj@nnhet er mulig, bide samarbeid mellom fagtolk og betolkning, og samarbeid mellom ulike
taggrupper og etater. Dette skulle love godt for ulike tlomsikringsprosjekter. Nye
tlomsikringslandskaper mad i fglge denne viten ogsé gjeninnfgre ulike former tor praksis dersom
det skal verdsettes og finne grobunn i lokalsamfunnet. Her kan Moksa-prosjektet viere en
interessant erfaring og modell.

Men naturens praksis selv, er den stgrste kunstner.'® @deleggelse og kultivering av elvelgpenes
tgrste bredder, hvor vitmarkene er regulert inn i veier og industriomrider, kan vere flommens
allierte og destruksjonens kilde.

[ kunsten og estetikken blir det gkologiske perspektivet stadig mer sentralt. Dette gjar ogsd at
kunstnerisk orienterte prosjekter i naturen vil stille sparsmél vedrgrende helheten. 1 et
tlomperspektiv blir ogsd dette fundamentale spgrsmal aktuelt. Hva har vér nyttebygging gjort
med de naturlige vannveier? Blir skjgnnheten etter hvert det vi har mistet, naturens evne og
mulighet til selv i sikre mot flom?

' Selv land-art kunstneren De Maria hevder ogsi dette (Werkner 1992). Hans landskapskunstprosjekter i USA
har som intensjon i vise dette.
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